LES

UL
TIPLEY

Le paysage artistigue montréalais abonde ces derniers temps en esthétigues
vaguement folkloriques, sllant de I'art brut nouveau genre de lon Pylypchuk,
récemment montré au Musée d'art contemparain, aux dessins oningues de
Kristin Bjornerud et Erik Jerezano, 3 |2 Galerie Trois-Points (Montréall, Résultant
d'une collaboration 4 distance entre les deux artistes, les ceuvres de Bjornernad
et Jerezanao tanguent entre leurs factures respectives en méme temps qu'elles
traversent évasivernent une pléthore de mythologies folkloriques aux références
instables et indéterminées. Un peu plus & l'est, Jerdme Havre & pour un temps
investi la galerie du MAI de son univers ethno-créolisé avec une installation
immersivie intitulée nsws ; Réflewions. Darpidre mouture d'un projet de longue
haleing nommé Magnifigue isolation, Mexposition compaortait notamment
plusieurs poupées partiellerment congues & partir de matériaux glangs, et
hauternent référentielles & des traditions et mythes divers, depuis le Golem de la
tradition juive jusqu’aux poupées Kaching des Hopis et des Zunis, en passant par
la carcature raciale, incarnée par le Golliwog dans le folklore américain. Deriére
lz candeur apparente des poupées, qui arborent des airs guelque peu ahuris,
loufoques, déglingués et un brin étranges de par leur prestance rapiécée, prend
racine une réflexion trés poussée quant aux guestions identitaires mélées ay
regard anthropologique et au patrimoine ethnique.

Comment s'interpréte cet usage margué des motifs folkloriques dans les
pratiques actuelles 7 Sous guelles modalités ces manifestations folklariques
commentent-elles la nature nomade et déterntonalisée de I'art contempaorain
&1 des guestions identitaires ¥ Par sa reprise dans 'art actuel, le foik subit-il une
forme de recyclage insignifiant, ou évite-t-il plutdt la calofication pour gagrer
£n pertinence et en acuité conternparaine ? Ce numéro s'intéresse aux prabinuees
actuelles qui, loin de se positionner en dehors du systéme de I'art comme c'est e
cas dans I'art brut, 'art naif, "outsider art ot le folk art proprement dits, tendent
plutdit & intégrer des motifs folks dans les sphéres gardées de lart conrtemporain
et dans les rouages extrémernent rodés de son appareil discursif

lssu des termes anglais folk (peuple) et lore (connaissance), le folklore pointe vers
I'srracinement et la stabilité identitaire par accumulation du savoir. Désinvolte
d'espnt et populiste de coeur, le folk carbure aux poupées gigognes, aux oranss
an sucre, aux courtepointes et aux billots de bais, c'est-a-dire a la mémoire
matérielle qui s'empite sur les fondements de débrouillardise de générations
anmtérieures. Souvent, par la torce évocatrice de ses maténauy ef ses méthodes (e
bois ¢ gossé », le tissage méticulews, les textiles rapiécés et raboutés, les recettes
vaillamment répétées et respectées, etc}, le folklore incarne un présent guidé
dans ses anentations par le passé, en contraste au cosmopalitisrme qui tire le
présent vers un avenic toujours plus mondialisé, En ce qui concerne son potential
expressif, le folk oscille entre une rigidité instituée par e poids des traditions et
du savoir-faire, 8t une inventivité constamment rencuvelds grace & son penchant
circonstanciel. & I'heure, donc, o0 la mondialisation impose un régime nomade
de circulation des biens et ol les théonies anti-essentialistes provogquent une
diaspora fuyante des identilés, les réminiscences folks suscitent une lecture
mitigée, perdue quelgue part entre la quéte nostalgigue d'authenticité ou encore
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|'« sxoticisation » spectaculame du local el la persistance tenace de mémaires
collectves demeurdes actives.

L'art folk prolifére dans les marges délaissées — mais non moins survivantes —
de I'art contemporain, cette industrie culturelle & Fampleur transnationale et
aux ramifications a-locales, Bt comme une histoire qui se répete sans cessa,
ces marges étrangement banales et guotidiennes nourrissent les artistes
contermnparaing qui se plaisent & miner les frontigres de 'art en puizant dans ce
qui menace |a clarté de sa forme. Dans une certaine mesure, The Foll Archive,
de Jererny Deller et Alan Kane, illustre cette relation permeéable — bien gu'a sens
unigue salon certaing — entre ['art contemporain et les pratiques culturelies qui se
trouvent en pérphénie de son régime discursif. | ressort de la pratigue de Deller
un intérét généralisé pour les mouvances cullurelles & 'extérieur de ["art ot les
particilarismes identitaines. Ce gui distingue le Folk Archive est son caractere
expliciternent ethrographicue vis-a-vis des singularités culturelles de "angletarre
(profonde et cosmaopalite), et leur mise a 'étude sous I'égide rassembleuse du
folklore' . Dans un mouvement de récursivitg, Deller chausse paur un nstant la
pointure du callectisnneur anthropologue, tandis que les pratiques folklorigues
qu'il déniche aux confins du pays s"apparentent curieusement aux pratiques
artistiques conternporaines centrées sur intervention, la relation et la production
de singularité. Ainsi, dans un texte sur Deller, Christophe Kihm en vient &
definir le folklore on des termes terriblement proches de ceux disséminés par
Léwi-Strauss et de Certeau (et repris par Bourriaud), le distinguant de | culture
populaire par son affiliztion aux pratiques de bricolage, son envergure locale et
53 propension & produire « des résistances singuligres, »2 Pour parler comma de
Certeau, le folklore (tal que Deller et Kane le présentent) agirait donc au sein de
la sociétd en guise de lactigue, tandis que fa culture populaire — qui comporte
des liens spécifiques avec Mindustrie — e rangerait plutdt du obté des moyens
stratégiques”.

Initiglernent, le numén s'est développé autour d'une hypothése selon laquelle
il existerait une résurgence de motifs folklorigues dans les pratigues artistiques
actuelles. Dans sa réflexion oritique, Edith-Anne Pageol conteste cetle pensée,
etant donné gue 'idée de résurgence impligue nécessairement un effacernent
partiel ou une absence campléte au préalable. Pour Pageot, parler de résurgences
folkloriques revient @ porter violence de fagon symboligue aux échanges poreus
ot aux Zones grises qui ont incessamment modulé les frontibres de Fart tout au
lewng de son histoire. Plus encore, les notions d'art et de folklore — ainsi que la
frontiere qui les sépare en principe = sont remises en cause, notamment dans
leur posture face & la modernité gt au changement. En analogie au folt Archive,
Pageot soutient que le folklore d'aujourd hui procéde par voae d'hybridation,
d'apprognation et d'infiltration au méme titre gue ['art actue!, et poursuit ainsi
son évolution au gré des transformations palimpsestuelies & méme sa récurrence
persistante.

Le regard gue porte Tammer El-Sheikh sur la pratique sénigraphigue du collectif
mantréalais Senpop soulbve un cas exemplaire de folklore mutant, déjanté par
les croisements qui composent aujourd hui le substrat de la culwre musicale
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et visuele, El-Sheikh adopte une éoriture foisonnante gui refléte efficacement
|"éclatement formel, |a densiteé sémantique et la surcharge référentielle du
travail multivalent de Senpop. || évoque par ailleurs le pouvoir rassembleur de
leur sérigraphie, tout en spécifiant que fa masse de gens (fofks) attirée par la
production de Seripop transgresse allégrement toute catégorisation socio-
normative (incorrgible frears) et amorce 8 méme san caracténe hétérochite des
formes d'altérité et de complexits emergentes,

En depit d'exemples tels gue Senpop, Nidée du folk demeure nsanmoing
rattachés dans son ensemble 4 un cartain purisme romantique gui, sous e
couvert de points d'intérdt déplaces, continue de nournr les visées du champ
artistigue érudit. Le texte de Zo& Chan met en relief |3 persistance de talles
présomptions envers le folklore, méme lorsque celui-ci se transforme et évolue
en une multitude de manifestations a caractere émergent. Larticle de Chan sur
I'art documentaire de Steven Shearer expose les relents primitivistes gui sous-
tendent les pratigues artistiques braguées sur ce gui pourrait tre jugé comime
de & nouveauy » folklores, en 'occurrence les sous-cultures populaires qui se
déweloppent from the ground up chez les jeunes. Au méme titre gue e folk
et les courants marginaux en art, |a jeunesse el les multples sous-cultures
qui s'y rapportent sonl porteuses d'une aura romantigue axée sur les valeurs
d’authenticité, d'audace irréflachie, d'originalité, de candeur, de spontangitg,
de démesure, d'impulsivité viscérale et en passe. Chan décortigue la posture
ambigué de Shearer - entre |'objectivité ethnographique et I'appartenance
empathigue — ainsi que le capital cultured gui en résulte.

tdark Clintherg s'engage pour sa part dans une réflexion soutenue 4 propos du
corpus phetographigue sanglant Beautiful Creatures, de Kim Waldron, gui porte
un regard cru sur le dilemme moral relié & "élevage et & Uabattage industriel
des animaus. Clintherg avance des hypothéses complexes guant aux implications
éthigues de 'engouement cher Waldron pour les rapports vernaculaires &
la mouritura, tout en pointant un malaise social dont les rermnous débordent

largement des limites de I'art. Les modes industriels de production alimentaire et
leurs conséguances aiénantes forment aujourd hui une réalite hégemonigue an
réaction & laguelle flaurissant tranguillernment des pratigues alternatives, dont les
ropéres dérivent souvent de traditions et de particularismes locaw aujourd’ hui
minoritaires. Clintberg concéde en toute transparence quiil n'est pas dtranger
4 Patlrait de ces marges revisitées, ce gui le place dans une posture joliment
ambivalente vis-a-vis du travail da Waldron © 2 13 fois rigoureusement anahytiqus
et prudent face awx impasses potentielles gue cache le repli utopigue sur les
fagans de faire vernaculaires, tout en demeurant respectueusement sensible A
la cause,

Le dossier comporte égatement un portfolo a propos du projet Cabanisme,
d‘Eric Lamontagne. Tirant son nom de Vexpression « ma cabare au Canada »,
Cabarisme safliche comme une exposition & caractére historigue guijette la
|urmigre sur un mouvement aistique québécois obscur et téméraire des années
14960, ol fait le pont avec une reléve contemporaing l&gataire du patrimaine
¢ cabaniste ». Lexposition s'avire en fin de compte Stre une fiction enti¢gremant
redevable & I'imagination dérseire de Lamontagne, qui a fabulé une vaste
structure discursive pour appuyer le canular — depuis [a commissaine Marie-France
Beaupré jusquaux cartels et audioguides qui vulgarisent le travail artistique du

fondateur ¥von Chassé et de ses acolytes aux noms également pittoresques
{Roser Lafleur, Marie-Soledl Bordeleau, Pierre Laroche, ete.), A Pexception de BGL
et de Martin Bureau gur se sont prétds au jeu de leur propre chef, le corpus
de I'exposition {gui abonde en paysages pseudo fraditionnels fagon Krieghotf,
en rannes de sitop d'érable ou encore en poutines Hattant a la sauce Warhol}
dérve enbirement de Pesprit satyrique de Lamontagne”. En situant le propas
régionaliste du Cabanisme dans les années 1960-70, la fiction artistique de
Lamantagne émule un fragment d'histome de Fart américain, véritable cette fois,
Coamme le rapporte Julia 5. Ardery dans son article Loser Wins - Outsider Art and
the Salvaging of Disinterastedness, le charisme de 'art tolk américain gonfle de
manitre fulgurante & partiv de ces decennies, @0 reaction iNverse 8 un processus
de validation artistigue gui s'intellectualise et se standardise toujours plus dans
|2 cadre de la mondialisation du réseau de reconnaissance”. La quéte d'identite
quéhécoize gue 'on serait tenté de hire au second degre dans Cabanisme est
pour ainsi dire & la fois ironique of sincére, fantasmee et actuelle.
Le folklore & au godt du jour » apparait en fin de compte & double versant, D'une
part, il demeure fort dans sa position (admirée par certains, honnie par d'autres)
comme contrepred de la culture mondialisée, tandis que d'un autre point de
vue, il presents petit & petit des symptdmes indéniables de créolization et de
transmulation gqui signalent une perméabilité de plus en plus prononcée aux
échanges débrides d'une culture sans attaches et transitive.., pour le meiileur
et pour le pire.

Gentians Belanger

Gentiane Bélanger est doctorants en Histoire de art a FUQAM et elle
sintéresse de maniére générale 3 "écologie dans I'art contemporain. Elle
contribue régulitrement & plusieurs revues spécialisées, et elle esl mermbire du
comité éditonal de ETC Elle est chargée de cours en Histoire de 'art & FLGAM
ainsi qu'a 'Universiné de sherbrooke,
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