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S’en allant dans les bois

Evergon et ses cow-boys:

FAIRIES AND COWBOYS
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L aissons momentanément la parole
a d'autres. Dans le catalogue de
I'exposition Kawils: A Bookless Novel
and Qther Fictions, présentée en 1995
a la galerie d'art d'Ottawa, Bruce
Hugh Russel conclut son analyse du
travail de 'artiste Evergon en ces
termes: wAvee privision e doguence, les
envres d Evergon introduisent triom-
phalesient sur la seéne publique des as-
pects de lexpéricnce masculine homo-
sexielle contemporaine dont on a pen-
dant irop longtemps parlé défensive-
ment, en miliew clos. Reste d voir si le
puhiic réagivg avee le méme hwmour et
le méme cowrage.» Ce commentaire te-
nait pour les séries precédentes de l'ar-
tiste originaire de la région d'Ottawa,
etil lient loujours pour ['exposition de
ses cuvres récentes, actuellement, &
|2 galerie Trois Points, En effet, Ever-
gon, toujours irrévirencieux envers
les codes sexuels normatifs de la cultu-
re hétérosexuelle dominante, y pour-
suit son travail sur les mythologies
exaltées et lubriques qu'il a depuis
longtemps visitées.

Cing couvres — une photographie
aranid format, une petite installation et
trois larges hﬂ]ﬂﬁmmnu-s — ¢imentent
un univers a la limite, peut-éire, de la
hienscance (artistioue?), mais d'un sens
de humour tout A fit partcolier et par-
faitement approprié. Tout dabord, trois
hologrammes de la série Midsummer
Night's Dream, avec ses personnages
lravestis en fées (fziries) el en safyres,
recourent aux récits mythicques, notam-
ment celui du dieu grec Pan, comme
symbole de la promiscuité masculine,
permettant dintroduire un contenu éro-
tigue latent el d'uns%m' une fantasmago-
ie homosexuedle 4 Paide de représenta-
tions extrémemenl sédiisantes.

Aussi specifiquement érotisantes,
les deux ceuvres restantes participent
d'un hérofsme non moins grivois. Fai
sant appel 4 la figure du cow-boy com-
me 'Lmu symbolique et {untasmatique,
lartiste revéle une sexualité supposée
deviante (en raison des stéréotypes
restreints que la sociéle impose, enco-
re que ln déviance en question désigne
une sortie des régles souvent arbi-
traires) et néanmoins cspicghe.

Premiérement, une grande image
photographicue, dans le fond de la ga-
lerie, montre un jeune honune de dos,
a demi-nu, se retournant vers la camé-
ra ef, comme 71l sagissait de la séduire
elle aussi, i adressant un sourire ef un
regard particulierement intentionnés.
Chapeau de cow-hoy porté comme
seul signe de son «appartenances ay
rang des virils riles sociaux que sont
ces icones désormais traduites par un
certain cinéma, le personnage baisse
son pantalon comme un enfant le ferait,
affichant par contre une fausse pudeur,
n'eapérant pas désexualiser son geste,

" 5ila qualité plastique des images pro-

posees par Evergon n'est jamais a né-
pliger, les travestissements of les mises
en scene parviennent toujours a mon-
irer leur degré de participation a l'éta-
blissement d'un érotisme frelaté. 151 vu
Pambiguité sexuelle grandissante de
certaines imageries publicitaires, larme-
ment diffusées, oi le corps masculin
est expressement offert au regard dési-
rant et qui, de surcroit, empruntent
clairement leur iconographie a des
images qui n'auraient été monirees, il
u'y i pas si longtemps, que dans les
papes spécialisées des magazines pays,
Padresse de ces images dépasse large-
ment une culture spécifique,

e petites narvations ou souffle un vent de fraicheur
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Cowhoys series, 1998,
photographie en noir et blanc
d'Evergon



Gunfight at the OK Corral (du film
du inéme titre, de 1957), la derniere
ceuvre, est 4 la fois la plus caustique et
la plus drole. Des bottes de cow-hovs
sont disposées en cercle au sol, tour-
nées vers le centre occupé par une
{ran-he de pain. Sur elles ont 1€ depo-
sés des sousvetements masculins, pre-
cisant davantage la nature du curieux
rituel qui se déploie sous nos yeux.
Comme c'est souvent le cas dans 1a
production de lartiste, un effet de nar-
ration trés ouvert s'empare de cefte
mise en scéne cabotine. On pourrait ¥
voir, entre autres, une variante du petit
jeu volontaire veillant 2 mesurer la virt-
lité: des jeunes hommes, qui consisie a
déterminer colut gui urine le plus loin.
En cela, Evergon prend une virilite as-
sumée comme hétérosexuelle et la
transpose dans un autre contexte pour
en révéler les ambiguités. A cette diffe-
rence pres qu'ici, une sorte de clandes-
finité crue, isolée, refermée sur elle-
meme. est clairement signifiee, tout
comrne dane le jeu fictif des divinites.
Jont le cite pulsionnel est amplific

-« =3 hologrammes, exploitant habi-
- ent tes plasirs de Pacte de voir.

De Pholographie

Zeaucoup des images d’Evergon
Cans le passé ont tenté avec succes de
seduire par une aftention tout particu-
Lere accordée aux détails des composk
e cette facon, ses photographies
‘wecurent d'un impact visuel inde-
“iaple. en méme temps quelles abor-
cent des sujets délicats par leur margir
ndite (imposée). Or lartiste a dévelop-
pe une série de mesures pour bien faire
comprendre la nature simulée de ces
anivers, en outre par lutilisation des
masques ou par une vegétation luxu-
rante. Cette dimension volontairement
irreelle, que Yon retrouve dans la nou-
velle série d’hologrammes, déploie tou-
1 la capacité de Vart & travestir pour les
rendre plus acceptables des réalités fan-
rsmees mais non moins réefles.

Par exemple, bien que les holo-
grammes d'Evergon dépassent le
simiple intérét de la prouesse technique,
s entrainent malgré eux une curiosité
due a la nature du procédé technolo-
gique et augmentent la fascination du
spectateur pour la genese des images,
les présentant ouver tement comme des
erances desirantes, Cela, sans comp-

fer que Gans ces ologranumes, des ef-
fets de narration semparent de la fic-
fion en place. al TS que ['artiste intro-
duit des lempordizes différentes dans la
maniére avec laguelle les gestes se reé-
pondent. Un léger décalage dans le
ternps traduit une volonte de raconter,
de dire, de s'adresser directement au Vi-
siteur par un dispositif qui assume que
le rapport frontal enire le spectateur du
tableau est brisé et que les personnages
s'avancent dans Pespace dans une vir-
tualité étrangement incarnée. Lubrique,
on vous disait. ‘

Ce qui se distingue par dessus tout
de cette exposition d'Lvergon, cest
le ton qui s'en dégage. Les petites
narrations qu'il propose, doucement
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illicites (oh, a peine!), soufflent com-
me un vent de fraicheur. Cet humour

admirablement maitrisé, qui pourrait

i

suffire 4 provoquer lintérét pour ces’

travaux, ne souléve pas moins de pro-

fondes pensées sur la représentation

en tant que telle, sur 'érotisme en Ca-
vale, le dévoilement de mythologies
personnelles pleinement assumees,
Toriginalité des cultures et des uni-
vers gays qu'il ne servirait arien de
nier ici, et finalement sur 1a charge
fantasmatique des images. A ne pas
mancuer.



