Le miroir d’Evergon

LAFRAMBOISE

Mews disons : ke Mort = et cefte obstroction
nous dispense den ressentr finfini ot Marreur
En boptisont les cheses ef les événements nous
dudans Mlnexplcable © locthité de lesprt =5t
une trichene solufaire, un exercice: descamo-
tage; effe pous permet de circuler dens une
réglitd odoucs, conforiable, mexocte. Apprendre
& manier les cancepts — désopprendre d
regarder les choses. ..

E M. Cloran, Précs de décampesmon’

onsard s'adressant 1 Cassandre, fu recomman-

dait : <Done, st vous me eroyez, mignonne /

Tandis que votre ige fleuronne / En 52 plus

verte nouveaues / Cueillez, cueillez vetres jeu-

nesse L. Tomjours au XVI= sibcle, autres repot,
les peintres de |'Ecole de Fonesinebleau exposaient le
corps féminin sous ses angles les plus avantageux et les
plus provocants ou, pragquant la dénsicn, montraent
une matrone vendant les charmes d'une mignonane 1u
semmet de sa fraicheur, quand elle ne se retrouvai
pas entre un jeune homme et un vieillard, D'aucres
encore peignaient une jeune femme convaitde par la
Mort. Les postes célébraiens, dans leurs blasons apa-
tomiques, le corps féminin ms, fragmenté en ses pardes,
randis que médecins #t artistes cherchalent 3 en perces
Vopacité. On apprivossait de L2 sorte «le corps féminin
comume lieu de "altérieé et de la ranscendance, comme
rencontre de la mort, du désin, indissolublement Liés
dans Vidée du “péché originel” »

L' art classique représantait sous aspect d'un oes
wieil homme fa fgure du Temps, ¢t on pouvait ¥ voir
ssi bien Pallégorie en question que ['image arché-
rvpale du vieillard noble et sage. Iei, avec Evergon,
¢'est un corps pardiculier qui s'offre en image de a

pase. Cette tradition est Sgalement ancienne. Clest
celle du tableau qui nous montre, sans le moindre
spprét, une vieille femme. Ainsi le célibre portrait
intitulé La wietle, de Giorgione, o 'arste présente
11 spectateur ceme femme 23 Sgée tenant dans sa man
zauche un court phylactere oil sont fcrits les mots
 col tempo =, Certains historiens de Uar ont dailleaes
voulu v voir le portrait de la mére d
tionné dans un invenraire de la collecuon Yendramun,
ressé en 1369,

Si la Beauré, telle que U'imamnar Baudelare,
s'adressant sux pauvres humains, affirme planer dans
‘szur comme un sphine, (2 vieilleise, elle, semble con-
darmnée A s'incarner dans aotre monde sublunaire. De

I"arnste men-

meme, |a {olie
Agures
aze de leur définition, aux portraits singuliers de
cault; tels son Momomane di commandement
ré ou 13 Mompmane de 'envie. Le rl!g.‘::l’d Sur

est passée des allégories de la Renas-

afive,

sntourées d'atributs svmboliques,

e cherchera progressivemetie 3 ne plus voir celle-cl
me wale Strangeté, comme opacité infranchissable.
[ 3 beauté est immeortelle, voire intemporelle; elle et

perfection et abstraction, mais 'huma-
nité imparfaite, soumise au temps, 3 la
vieillesse, menacés dans |'ineégrieé de
chague corps, de chague organe, ne
peut s'incarner que dans le singulier.

1 v a dans ces photos d"Evergon
qui invitent le spectatewr 3 scruter un
corps, lived & son regard cureux, une
gronnante et paradoxale capacicé de
basculement du particulier au général.
La photographie qui n'enregistre que
du particulier a ce pousnir de passer
duy modile (celui gui pose) au para-
digme, et de revenir au premier. Elle y
revient d'ailleurs inéluctablement : la
chesse roujours avant le concept, le corps
viewx avant Iimage plus abstraive de la
wieillesse, le portrair avant 'archétype.

Crest au cozur du particalier, du
prive, de lintme, qu'exise la vieillesse.
Ce n'est d'ailleurs jamais fz vigillesse,
mais celle d'un homme, d'une femme;
un vieil homeme, une vieille femme.
Evergon le sait trés bisn, lui qui, en
1992, s'est photographié nu dans la
pose du Manneken-Pis en réfléchissant
sur |3 question de la décence ou plutds
de I'indéeence. S« liveanz dans la pose de Ja sculpture
de Jérdme Duguesnoy, Evergen affirme

Ve | ko chat the Marmeken-Pis i loved and
adored and bonored while the photo of me will most
likely have the apposite effect, where is our loss of
imocence? Wiy & ane secred and the otber conndered
prafares

What i the difference berween 2 jiuty centmes
rer statue of ¢ cule chubbette pissing at the corner of
Rue de I'Etuve and Rue du Chéne and o life sze
phota of mysell — another chubbette — i the gallery
Dazibao when in both cates the private bas been
madi prbilic!

Is somerhing made by the mund of 2 muture
i sore nocent than the man bimself?

Iv it 50 bard 1o be delighted by an older body?

Dians un récent travail, Evergon a chois cette
femme igée pour la livrer 3 nos regards. Ce modile
est sa mere, Margarer Luns, alors dgeée de quatre-
vingt-un ans®. lci un corps et un nom prOpres. Les
« Autoportraits » de John Coplans, sans visage, sans
indications temporelles, spatiales ou dreonstancielles
précises, consacrés 3 'exhibition fragmentaire du corps
d'un homme d'ige avancé, abordent la question du
vieillissement sitr un mode plus générique er anthropo-
logique que biographigue, dors que le travail considé
rable de Donigan Cumming sur Newe Harris, selan
un mode qui est presque celui du Jocumentaire, nous
la livrent dans son emviconnement ot dans des situations
proches de celles de la vie quotidienne. Evergon, lui,

It :
e il
Margaret Sitting
with a Fig
1194 112 em

Spécafisis de Fort de fo Renossance,
Alain Laframboise sntegne Mhetore
et o théarre de Torc @ (ineersee de
Monereal depuis (974 et o publié
Plusieurs 1exted Critiques cansocnis a
fart contsmpona § Sxpose cuis depun
| 987 des mures migont &n gy b dir
positdfs de g représentation d'abord
sous farroe do obodkers gux iechniques
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The Mald ond the Black Cot Are
Dead (Morgaret)
|40 = 168 om

The Mald and the Black Cot Are
Dead (Evergon)
140 % |48 on




extrait son modile de toute référence domestique o
de tout cadee famikier. Fien ne vient distraire be regand
du corps de son modide.

Spécificité de la photographie, condamnée au
particulier, incapable, comme la peinture, d'abstrac-
tion, d'élaignement, toujours collée aux choses, aux
persanmes, qui NOUS MOnine toujours UA corps 3 un
moment précis de son histoire, dans des conditions
uniques, La pornographie photographique, de dire
COFTAInG, Nous montre toujours la méme chose, les
ns, les mémes déails.
: elle ne montre

mimes gestes, les mémes gros pl
15 négligent une donnée sseno
jamais les mémes corps et les mEmes visages. Ce que
le voyeur veut, cest pewt-fare, ¢'est slirement, on 1'a
assez lu et répété, reproduire un rinuel évocatewr qui lu
est spécifique, mais ce que ['amateur d'images éro-
tiques ou pornographiques veut auss, ¢'est |2 vaniéé,
le changement dans ntique, oe qui impligue du
ert & sa serutanion. 11 veur du singulier,
¢. Vol une certaine difhculé

particulier of
du défini, de I'unig
du discours théerique d'accompagner le voveur dans
son itinéraire puisgu'il va, quiil retourne en dega des
conceprs, qul le raméne 3 la spécificitd des corps indi-
viduels. Rég i

Ceme serutatzon lui | mient, ot qu'tl
sait ¢ redoute sans doute de décowvrin, l'opacité des
choses, la u sens, la dichirure entre deux
ardres de réalité, d'expérience. A s'approcher xinsi,

foutller du regard un corps, il en arrivera 3 Iaveugle-
ment, il perdra de vue son objet pour un autre : Je corps
pour 508 infirnes désals, dérails powr l2 manire.
D plus, ce corps n'est qu'inm
nera, elle, vers le support -|\|1L»1._1!;r.1_7\|1i4;u;'. [hans oc

Ly

v, ot Iimage le rami-

doublet P':p_'—_']u,-"n"n:||-.:-'-'._'i-.|'.1a:-:|'1|'|'J',;|.- e ov corps qu'elle
seenbile i Tivrer], lo spectateur ne connaitra que le
disaississemeni.

Co modele, ¢'ost done La mire de Pamiste, nue,
livrée au regard de son filss La photographie est i
Ia prewve d'une sitsation gui a existé enire la mire et
le &ils, Qutre le célibre = Cela a érd=, on pense 3 un
autre fopas de |
phesto (1o Lk

théone moderniste : on - prend = en
Maotons, en passant, qu Evergon a
¢ des photographes de cul-

éclaird $a mére 3 la man
TUristes qui Mertent ainsi ¢n valewr les muscles de leurs
modiles of leur conferent un caractére sculprural,
alors qu'ici ligmer les décails et
imperfecrions d'un corps ocegénaire. Vaild un corps
qui nest phus objer de dési, dira-t-on. Clest un corps
viewx, Oublice la rransgression cedipienne, dira-t-on
encore, Mon, L'écart chronologique entre la mére
jeune, objet de convoitise pour le fils, o5 la mire vaeille

cet eclair

ne g7t qu'i Masquer Ia transpression. Malgré le temps,
elle s livre 3 son Als et, malged be temps, il Sapproprie
par la photoagraphie I'objet de Mimendit. I, les dimen-
sions parlent = Margarer 5 ding (Front) et quatre
autres photegraphies de Margaret Lunt mesurent toutes
229 % 122 em, leur format étant done Jégirement plus
grand gue nature, Deux ]'\-h:1|:n:|-3rtph1|.'5 intitulées The
Maid and the Black Car Are Dead (Margarer) en
The Maid and the Blagk Car Are Dead {Evergon),
chacune avant 140 x 168 em, viennent confirmer la
lecture cedipienne de cet ensemble d'aswvres. Oure
Tallusion explicite & I'Ofympia de Manet, figure pater-
nelle du modemisme, la symétrie spéculaire” de ce

portrait de la mire d'Evergon et de I'autoportraic de
Partiste, nus tous les deus, les posant en alter ego,
établit symboliquement une sitwation oo le fils se
substitue au pére auprés de sa mére. 1] n'est pas inno-
cent, c'est dailleurs Evergon qui le relare, que son pére
ait ew une anague cardiagque suite i la colire qu'il fix
aprés aveir vu 3 la télévision des photographies de son
épouse les seins nus prises par lewr fils.

La différence, le retard, le délai, devient I'alibi
mmais aussi la raison de ce projer 3 caractére wedipien
e 'art vient medifier la napure de la rransgression of,
comme £ be fallai, Pabsoudre®, En ce sens, on pour-
rait eroire quil ¥ a dans ceme production d'Evergon
le relent d'une crovance maintenue en la sublimité, la
sacralié de P'art, en son pouveir de métamorphose.
Cue celle-ci soit véhiculée par le photographique, voils
qui renforcerain le caractére paradomal du médium.
Mais il ¥ a micux, il n'y 2 dans ces photegraphies que
I'image sans apparat et sans rhétorique d'un corps en
& de vieillesse, e rezard sans pathes du modile, un
refus d'effet ¢t un parm pris de liséralind beaucoup plus
puisEant que [out disir de transcendance.

Abstract

he tradition of representing yvoung women 1o
emphasize the ephemeral nature of beaury 5
very old, as is that of showing older, p' scal
]_1.- WON Women 10 EnCouTrage reflection on
time’s work. Beauty vends to be idealized and

eternal, while age takes the features of a paricular
bodv. Photograph, condemned 1o uniquencss, though
it sometimes achieves archerype, shows us old bodics
only through “pertrais,” always rewrning w the
nare. Evergon shows viewers,

. the nude body of his aged

unigue and the 1

simply and respectiully
maother — evidence of 2 stuation that existed berween
Margaret Lunt and her son. Then Evergon poses,
like his mother, =5 la Olvmpia,” placing the pair as
an (Edipal couple.
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8, Paslans de ces photagraphics, Evergoa a déclaré = =

qelles somm choquantes. Méme pour moi. Mais je ne crois pas

‘elles soiem crucs o4 sensationnalistes. = Duss = Mangaret &t
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