Saine-Jérdme
LE CORPS COMME LIEU DU TROUBLE

]

Le "Corps gav, commissaire Karl-Gilber:
Centre d'exposition du Vieux=-Palais, Saing-Jérome., 8§

Murrcavy, |
s¢eptembre — 3 novembre 2002

« Englué dans le multple, il ma fillu [a différence
pour percevoir mon unité. Enchainé dans la né-
cessité. il m'a fallu [a différence pour faire mettre
en evidence ma liberté. Dominé par la passion, il
m  tallu [a différence pour comprendre ma capa-
cied d'action. A I'instant o, i chaque fois,
Je crovais perdu l'autre terme, unité, libereé,
aceion. I'évidence de la différence a surgi et
sa nécessaire présence m'a sirué fice 4 mon
corps. comme autre que {ui, »

orps deésiré, corps désirant, corps écor-

che, corps crucifié, corps lacéré, dissé-

qué, dépouillé, scarifié, blessé, greffe,

cloné, manipulé, rrualisé, héraisé,

thédrralisé, instrumentalisé, commer-
cialisé, erc. Ce corps dessiné, peint, gravé, sculpté, pho-
tographié, vidéographié, a longremps été le corps de
l'autre, du désiré, geste désirant, geste d'appropriaton
des artistes. L’histoire de l'art pourrair quasiment se
résumer i une histoire du comps marqué par chague
¢poque dans ses retords passionnels, transformane la
morphologie humaine entre une esthétique de I'opu-
lence charnelle et une esthétique du décharnement
donnant en spectacle des anges, madones, bergers,
guerriers, crucifiés, misérables et mores. Le titre de
I'exposition Le Corps gay semble Proposer une nou-
velle facon d'appréhender le corps. A Ia question
pourquot ce ttre et en quoi le corps de I'homme gay
se démarque-t-il 7 Karl-Gilbert Murray, commissaire
de 'exposition, repond : )

« D'un point de vue socio-sémiotique, j'ai voulu
démontrer qu'il y a l'existence de plusieurs modéles
types dans la représencation visuelle. Le bur n'éraic pas
d'élucider les seéréotypes populaires associés 3 'ho-
mosexualité masculine, mais plutdt de metere en évi-
dence la diversicé identicaire au sein de la culrure gay.
Le comps est pergu comme un médium de eranslation
entre l'incériorité (sujer désirant) et extériorité (Ia
pratique ec l'affirmacion de ['identicé gay) i travers un
engrenage complexe de roles, d'attitudes, de compor-
temenes, de langages spécitiques. Clest en quelgue
sorte la juxtaposition de I'éere et de 'avoir. Pour se
concréeser, 'identcé gy (e corps) passe d rravers un
réseau d'apprentissages qui modifie sa relation au
monde. Elle développe des mécanismes d'auto-repré-
sentation qui subsistent i la confrontation et aux per-
sécutions homophobigues, Ainsi, e corps performe
son réel vécu dars la manipulation et la pratique de
comportements (vodes) déflane lvs normes sociafes —
ce qui a pour résuleae la mise en objer du corps, le-

quel se matérialise i travers un processus de codifica-
tion dans la plastique des créations visuelles. Qu'ils
soient explicites ou implicites, ces codes demeurent Je
prolongement d'une « écriture corporelle » qui induit
la perception et la reconnaissance 3 travers le partage
de vécus similaires. Le corps sert de témoin historique
dans la transparence des afflictions cumulées et 3 la
fois, de repéres homomorphiques dans la représenta-
tion de soi, comme sujer désirant. »
Cette représentation du corps gay a la particularité
de provoquer un certain trouble car on a I'impres-
sion d'étre en présence d'un corps lui-méme trou-
blé. C'est ce que donne i voir I'exposition Le Corps
gay présentée au Centre d’exposition du Vieux-Pi-
lais de Saint-Jérdme, transformé i 'occasion en un
petit musée de 'homosexualité masculine, En effer,
c'est dans une rare teneur muséale que cette exposi-
tion au concept peu banal dévoile des passions hu-
maines avec juste assez de distance pour éviter au
spectateur de se placer dans un réle de voveur. La
rigueur de la présentation, le choix des ceuvres et
leur catégorisation par sous-groupes éclairent le pu-
blic sur la démarche des artistes, sur I"évolution du
genre en faisant découvrir certains artistes peu con-
nus, d'une part, et en faisant apprécier, d'aucre pare,
des productions dont les qualités plastiques ont déji
fait leurs preuves, comme entre autres les ceuvres
d’Evergon ou d'Artila Richard Lukacs.
L’exposition réunit uniquement des artistes cana-
diens; une vingtaine d'artistes de Montréal, de Qué-
bec et de Toronto donrt 'ige tourne autour des 46
ans, ils sont en quelque sorte les « péres fondateurs de
la libération gay ». L'exposition « vise 4 démontrer
comment la sexualicé des hommes gay se concrérise
dans I'art actuel », écnit Karl-Gilbert Murray, qui sou-
haite que cette exposition contribue i la démystifica-
tion des stratégies d'identificarion et de reconnais-
sance du corps gay dans I'art. Il s’appuie ainsi sur le
corps comme motif d'expression et de révélarion de
'idencicé gay. « La matiére/peau (le corps) me per-
mettaie d'ancrer ma réflexion sur une base plus solide
qui communiguait l'expérience plurée qu'elle stimu-
lait certaines bifurcations de sens. Je voulais que ce
solt une exposition qui témoigne, le plus que possible,
du vécu quotidien des hommes gay », dit-il.
Esthdétin, ;
On le sait, dans I'histoire de I'art et jusqu'i aujourd’hui,
'homosexualité tient une place particuliére faite de
transgressions et d'affirmations comme en témoignent
les productions de Mapplethorpe et de David Hoc-
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Lacroix, dont le raffinement graphique de gros plans
d’organes sexuels males surprend et contraste avec La
trousse de base de Kevin Crombie, qui met en boite et
commercialise chaque partie du corps, toumant en déri-
sion I'esthédque du corps masculin vantée par les médias.
La deuxiéme thémanque, Le corps masqué : le ravesa,
le cowboy et 'homme de cuir, regroupe des produc-
tions o le corps masculin est vétu d'apparats déjouant
ou renfor¢ant son identité. Sur ['un des textes qui
ponctue ['expositon, on apprend que suite i I'événe-
ment de la libération gay, dans les années 1970, un des
changements majeurs fur 'apparence corporelle et
vestimentaire des hommes gay. Ainsi, en réaction aux
stéréorypes de « la grande folle », de I'efféminé er de
tous les armmburs féminins que I'on associait 3 'homo-
sexualité, les hommes gays décidérent d’accentuer
leur masculinité, L homme super virl (le macho) devint le
type idéal médiansé dans les revues spécialisées. Les atours
vestimentaires et les comportements hypermasculing du
cowboy et de I'homme de cuir permirent alors aux
hommes gays de renouveler et de redéfinir leur image
personnelle et sociale. L'attention est portée, cette
fois, sur I'aspect vestimentaire comme déterminant de
I'identité. D’emblée, on est attré par la sénie de por-
traits de David Rasmus, qui nous regardent. Visages
de jeunes hommes aux regards inquiets, perdus, affu-
blés d’une perruque i peine posée sur le haut du crine
en signe d'un geste d'indécision. Peu de moyens sont
utilisés pour I"élaboration de ces portraits pourtant
frappants, d’une éloquence indéniable, dont I'effet de
trouble et de malaise nous poursuirt jusqu'a la fin du
parcours, allégé par le sourire ironique d'un jeune
cowboy qui dévoile une fesse dans une impression-
nante photo noir et blanc d'Evergon, qui nous amuse
encore avec |'installation Gunfighe at the Ok Corral -
dispositif ol sept paires de bottes et sept sous-véte-

ments sont regroupés autour d'une tranche de pain.
Méme si, de prime abord, on ne connait pas les régles
de ce jeu qui nous apparait insolite, cette scéne fait fi
du sentiment de solitude des hommes gay et révéle les
jeux, plaisirs et désirs homoérotiques d'une collectvité
clandestine. [dée de collecavité amorcée déja dans les
surprenantes peintures hyperréalistes de Claude Bibeau
qui témoignent, d’'une stratégie d'affirmation, et cela
dés les années 70. On peut v voir, nous fait observer
Karl-Gilbert Murray, les codes vestimentaires que les
hommes gay établissaient entre eux, comme le mou-
choir sortant de la poche amére des jeans. Tout y était
codifié, peut-on lire dans le catalogue, I'emplace-
ment, la poche de droite ou de gauche (sodomie ou
fellation, etc.), la couleur symbolisant le réle sexuel de
I'individu (acuf/passif, etc.). C’est tout un univers qui
s'ouvre au spectateur néophvte de cette communauté
qui a évolué en retraite fermée au sein de la société.

Puis nous pénétrons dans I'intimité des relations avec
la troisiéme thématque, inttulée Le corps performé :
actes et pratiques au quoadien. Une enclave spéciale
a été ménagée au centre de la salle, comme pour pré-
server ce lieu de I'inume dans un espace i demi-fermé
qui nous fait sentir la démarcation entre ces ceuvres et
les précédentes, qui s'affichaient de fagon plus provo-
catrices. Les ceuvres représentent des échanges affec-
tifs et des prariques sexuelles comme « mode d’affran-
chissement du désir gay et de revendicaton des droits
et libertés des hommes gays ». Dans une esthétique
qui lui est propre mais qui n’est pas sans rappeler celle
des ceuvres de Richard Hamilton, un des péres du
pop art, Johannes Zits, par ses collages numeérisés qui
mettent en relation des couples dans un décor quoti-
dien semblable i la majorité des intérieurs québécois,
avec des photos d'ailleurs extraites de magazines de
décoration, démystifie les pratiques homosexuelles
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