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'EST UNE FAGON D'ORGANISER UN POINT DE FUITE SANS POINT DE VUE, C'EST A DIRE SANS L'ESPACE PERSPECTIVISTE.
UTEFOIS, LES PLANS DE COULEUR, POSES EN APLAT, REVELENT A TRAVERS SES NUANCES DE TEINTE, UN EFFET DE
OFONDEUR SPATIALE, RESSEMBLANT AUX DIFFERENTES STRATES ET COLORIS D'UNE MASSE NUAGEUSE. PARTICULIEREMENT,
RSQUE DANS UN TABLEAU, PLUS DE PLACE EST LAISSE AUX ESPACES BLANCS PLUTOT QU'AUX FORMES COLOREES. EN
INSEQUENCE, LES COULEURS SEMBLENT FLOTTER DANS L'ESPACE, COMME S| ELLES SE DETACHAIENT DU TABLEAU. BIEN
JE TRES ORGANISES FORMELLEMENT, CES TABLEAUX RECREENT SOUVENT UN ESPACE AERIEN ET ATMOSPHERIQUE, OU LES
SNES SEMBLENT SUSPENDUS DANS UNE MATIERE FLUIDE. IL SE PRODUIT ALORS UN EFFET D'ATTIRANCE ET DE REPULSION
USH AND PULL) COMME Si LE TABLEAU ETABLISSAIT UNE MOBILITE POTENTIELLE.

ES FORMES FLOTTANTES ET DISPARATES SE RETROUVENT SOUVENT DANS SES TABLEAUX. BIEN QU'ISOLEES, CES FORMES
IN POURRAIT DIRE AUSSI CES ILOTS OU CES ISOTOPIES), SONT TOUTEFOIS RELIEES PAR DES BANDES COLOREES, DES
AITS FILAMENTEUX, SIMULANT UN SYSTEME DE CONGRUENCE, DE RECIPROCITES ET DE DEDOUBLEMENTS. AINSI
SPACE PICTURAL APPARATT COMME UN MODELE DE REPRODUCTION A DE MULTIPLES EXEMPLAIRES, CONCU A
RTIR D'UNE MEME FORME.

I FAIT, LES TABLEAUX DE MICHEL DAIGNEAULT SONT LA RENCONTRE DE DIVERS LIEUX HETEROGENES, PRESQU'INCOMPATIBLES
TRE EUX, $'ILS N"ETAIENT REUNIS AUTOUR D’UN MEME SUPPORT, DES PLAGES DE COULEUR, DES BANDES RECTILIGNES, DES
ACES BLANCS, FORMENT ENSEMBLE UNE HISTOIRE DE LA PEINTURE, UNE NARRATION SE DEROULANT DANS LE TEMPS MAIS
IRIEUSEMENT PERCUE DANS LA SIMULTANEITE DE L'INSTANT.

ICORE UNE FOIS, L'IDEE N'EST PAS TANT DE REFAIRE L'HISTOIRE DE LA PEINTURE OU DE DEFAIRE SES FONDEMENTS,
JMME ON LE VOULAIT A TRAVERS LES SEMPITERNELLES CRITIQUES SUR L' ORTHODOXIE DU MODERNISME EN PEINTURE.
S'AGIT PLUTOT DE CREER UNE IMAGE, SANS LA PESANTEUR DE L'HISTOIRE, SANS LE PATHOS CONFERE A LA LIBRE
PRESSION DES EMOTIONS, SANS LES PRETENDUES RECTITUDES DE CE QUE DEVRAIT ETRE LA « BONNE PEINTURE »
JOURD'HUI IL NE S'AGIT MEME PAS UN PROPOS CONTRE L'ENFLURE DES DISCOURS, NI MEME UNE CRITIQUE DE
OPTIMISME (L' ARRIVISME  7) DES NOUVEAUX MEDIAS ET ENCORE MOINS DU REGRET DU TEMPS OU, LA PEINTURE,
VOULAIT TRIOMPHALISTE,

QU'Y A-T-IL D'AUTRE ? DES PEINTURES, BIEN ENTENDU. QUi AU PREMIER COUP [
ONT D’ABORD UNE CERTAINE FACULTE DE SEDUIRE. LES COULEURS PARVIENNENT TO
SUITE A NOUS ETONNER. MICHEL DAIGNEAULT UTILISE DES COULEURS CONTRASTA
ELOQUENTES, PRESQUE CHOQUANTES, NON PAS POUR LA VIGLENCE QU'ELLES DEGA
MAIS POUR LA LEGERETE DE LEUR TONALITE, TIRANT UN PEU SUR LE « KETAINE », SL
HISTOIRES SENTIMENTALES A L'EAU DE ROSE. DES BLEUS CIELS, DES ORANGERS COUC!
SOLEIL, DES VERTS GAZONS. ENFIN, TOUTE UNE PALETIE DE COULEUR QUi POl
FIGURER SUR UNE CARTE POSTALE, COMME PAR UN BEL APRES-MIDI DETE DANS UNE BA!
TRANQUILLE, C'EST VOULU. IL Y A COMME UNE IRONIE TOUJOURS OMMIPRESENTE DAI
PEINTURE DE MICHEL DAIGNAULT, QUI SIMULE UNE SORTE D'ARTIFICIALTE DE LA CO
POUR MIEUX ENTRETENIR L' EQUIVOCITE, POUR FAIRE VOIR ENCORE UNE FOIS LE POL
DE SUGGESTION DE N'IMPORTE QUELLES SURFACES PEINTES.

COMMENT PEUT-ON ENCORE AUJOURD ‘HUI ETRE UN PEINTRE ABSTRAIT ? LA QUESTIC
SERIEUSE. IL SERAIT TELLEMENT PLUS FACILE D'UTILISER L'ORDINATEUR POUR CREER
PRES TOUT CE QU'ON VEUT, DANS DES CONDITIONS PRESQU'IDEALES. DE NOS JOUR
QUE FAIT UN PEINTRE ABSTRAIT REPOSE BEAUCOUP SUR L'IDEE D'UNE GESTION DE LIV
UNE SORTE D'ECONOMIE SYMBOLIQUE, QUI ANALYSE LES SCHEMES, LES MOC
LES IDIOMES D'UN LANGAGE PICTURAL. IL NE S'AGIT PAS DE CREER UNE IMAGE,
D’ENTREPRENDRE UNE REFLEXION SUR CE QU'ELLE PRETEND MONTRER. UN PEINTRE ABE
N'EST PAS NECESSAIREMENT FORMAUSTE : MICHEL DAIGNAULT POSSEDE DES OPIM
TRES PRECISES SUR TOUTES LES QUESTIONS SOCIALES OU POLITIQUES. IL NE VEUT
SIMPLEMENT PAS LES « ILLUSTRER » DANS SES PEINTURES.
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\ RESTE, PRETENDRE QU’ELLE EXISTE MEME SI ELLE A DEJA
ANT A UN GENRE MINEUR, DIRE QU'IL NY A PLUS DE
IQUE ENCORE AVEC DESINVOLTURE.

COMME §I MICHEL DAIGNEAULT $'EN AMUSAIT, DEPUIS
ST APPARUE DANS SES TABLEAUX. CE N'EST PAS TANT UNE
E UNE FOIS, LE VOCABULAIRE DE L'ART ABSTRAIT POUR
SES CONTRADICTIONS. DEPUIS QU ON L'A INVENTE, AU
DUVENT AGENCEES A DES COULEURS PAS TOUJOURS BIEN
' ORGANIQUE, LE GEOMETRIQUE, LE SUPPORT, LE FOND,
L' AUTRE. AUCUN PRINCIPE D'EXCLUSION NE PREDOMINE
UNE MEMOIRE SELECTIVE, ASSIMILANT OU TRANSFORMANT
R UNE IMAGE TOUJOURS SEDUISANTE MAIS AUSSI TRUFFEE
ERMET DE L'IDENTIFIER A UN GENRE CONNU.

ARFOIS C'ETAIT RECTILIGNE ET PUIS AUSSITOT APRES, C'ETAIT
IE, PAS SEULEMENT POUR EN INVENTER DES NOUVELLES, IL
S DEJA EXISTANTES, UNE NOUVELLE CONFIGURATION QUI
“AIRE DES TABLEAUX ABSTRAITS, AU DEBUT DU SIECLE, ETAIENT
EC MICHEL DAIGNEAULT, IL EST PLUTOT QUESTION DE LA
PAS EN TANT QUE TELS. TROP CONNOTES, ILS RENVOIENT
N AUTRE SYSTEME DE SIGNES. DIFFICILE DE S'EN SORTIR.

" FAIRE UNE IMAGE QUI NE RESSEMBLE A AUCUNE AUTRE, A
RESEAUX DE NOTRE ENVIRONNEMENT MEDIATIQUE : LA PAGE
URATION A L'ABSTRACTION, PUIS DE L'ABSTRACTION A LA
COMPORTE AUCUNE SPECIFICITE EN SOI, ELLE RESSEMBLE
CHEL DAIGNEAULT ENTRETIENNENT CETTE CONFUSION DES
BANDES ALIGNEES FORME PLUS OU MOINS UN RESEAU DE
| Y VOIT LA UNE CIGARETTE. LA PEINTURE EN GENERAL, ET
JOURD'HUI REGIE PAR LE REGNE DE L'INTERFERENCE, DE LA
ES DE L'IMAGE. NOUS NE SOMMES PAS DANS LE DOMAINE
IT PEUT SUGGERER A PEU PRES N'IMPORTE QUOI.

TABLEAU, QUI NE S"ANIME QUE PAR LUI-MEME : FORME,
PRINCIPE DE COMPOSITION CHEZ MICHEL DAIGNEAULT,
T LA PROFONDEUR : AVEC LES BANDES TRANSVERSALES
- DANS LES RAPPORTS ENTRE LES PLEINS ET LES VIDES,
\AIS, A CHAQUE FOIS, LE TABLEAU SEMBLE ECHAPPER AUX
T TOUTES LES APPARENCES. C'EST QUE LE TABLEAU EST
CONSCRIPTION DE SON ESPACE, IL MONTRE L EXTERIEUR,
COMPOSITION DE L'IMAGE SE DEVELOPPE DAVANTAGE
\LISATEUR OU ESSENTIALISTE.
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