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.. La peinture n’est pas morte.
: Elle est peut-étre percue par
lcertains comme un vestige d’une
.culture en pleine désagrégation
mais elle n’est pas morte. Change-
:t-elle? La question demande une
‘réponse qui tient compte de la spé-
cificité de chaque peintre. Je sais,
pour la regarder se faire quoti-
‘diennement, qu'elle demeure tou-
‘jours un théitre inouy et infini de
scénarios divers. Le terrain ou
elle se joue ne semble pas encore
‘avoir été circonscrit une fois pour
toute.

. Les peintres ne cessent de se
manifester chez nous. Ils sont
hombreux, actifs et donnent 2
I’histoire de la peinture quéhé-
coise une continuité que 1'on n’au-
rait pas soupgonnée au cours des
années 70 alors que I'avant-garde
artistique se tournait vers les nou-
veaux modes d’expression de la
post-modernlté.

; Les expositions de peinture,
qu'il s’agisse de la «jeune pein-
ture» ou de la peinture tout court,
font nombreuses et riches de con-
tenu. Parmi celles-ci, j’ai vu tout
fécemment celle de Raymond La-
Voie chez Graff. L’exposition s’est
terminée mercredi dernier. La-
voie est un peintre remarquable.
Mon confrére Jean Tourangeau a
Souligné en ces pages cette intelli-

LAVOIE, MILL, PLOTEK ET REIGL

La peinture qui se fait

gente reconsidération du moder-
nisme entreprise par ce peintre,
I'introduction dans une surface
tout a fait «all over» d’éléments il-
lusionnistes qui permettent de re-
penser le tableau face au passé de
I'histoire de la peinture et selon
une actualité tout a fait nouvelle.
Le plus étonnant devant ces ta-

bleaux c’est qu’il est impossible

de les penser en terme de
«retours,
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Richard Mill exposait aussi ses
oeuvres récentes. L'exposition qui
avait lieu a la galerie Jolliet se
terminait samedi dernier. Mill est
I'un des plus actifs et des plus
changeants peintres de la jeune

_peinture. Ses derniers tableaux

sont ainsi extrémement déconcer-
tants. (C'est bon signe!) C'est
qu’il ne fait plus usage a tour de
bras du geste expressionniste qui,
en 1980 et ddns cerlaines oeuvres
de 1981, lui permettait de com-
menter en quelque sorte cetle fa-
cette de I'histoire. Tout est retenu

maintenant, ramené a une volonté
de structuration qui laisse encore
paraitre les traces psychologiques
de la gestualité mais a I'intérieur
de zones chromatiques relative-
ment planes.

L'image d’ensemble a donc
changé. Les tableaux sont des
compositions dépouillées, dynami-
ques, faites de plans rectangu-
laires, carrés et triangulaires.
Mill joue avec la peinture comme
avec une grammaire. Il en fait
ressortir les possibilités avec ima-
gination: le mat et le vernis, le
fracé au crayon de plomb et la
plage de couleur imbibée dans la
toile, la dégoulinure et la surface
homogeéne, les bhordures libérées
et les tons superposées, etc. Et
dans la couleur, ou le noir semble
asscoir et fixer la plupart des
compositions, rien de vraiment
harmonieux, de I'acide, du brut,
des dissonnances. Le résultat est
du plus haut intérét intellectuel.
Fmotivement, chacun réagira se-
lon ses gouts et ses vues sur la

couleur.
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