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Les ambivalences de
Richard Mill

e
Gilles Daigneault

"ECRITURE de Ri-

chard Mill est passion-

nante, entre autres,
parce qu'elle vit continuelle-
ment sur la corde raide entre
le gouffre de la trop grande
cohtcé-.rrence et celui des ecartsll
12itérés par rapport a celle-ci.
St ,para&axralement, cette ten-
sion, qui est le mode de fonc-
tionnement non seulement
des éléments a lintérieur du
tableau, mais des tableaux a
I'intérieur de la série et des sé-
ries a l'intérieur de I'oeuvre
entier, finit par constituer une
cohérence au second degré,
infiniment plus souple que la
premiére, et dont le peintre
n'a pas fini d’explorer les res-
sources (d’autant moins qu'il
s'y aventure avec circonscrip-
tion, ne produisant annuelle-
ment qu'une petite dizaine de
toiles.

Cela dit, les segt tableaux
présentés a la galerie Joliet
confirment, moins d'un an
apres les sept Txi furent
sés en janvier, le retour de Ri-
chard Mill & une peinture a la
fois moins lyrique ou gestuelle
et plus colorés qui s’olg%(‘)’se
aux grands d relative-
ment emportés de 1981 ou la
couleur n’était qu'un accent.
Ici, les choses sont plus codi-
fiées, et le peintre s'y sent visi-
blement a 1'aise.

En effet, autant il se méfie
de la pensée verbale, cette
«policen a laquelle il cherche &
échapper en plongeant dans la
peinture, autant il évolue dans
celleci, dont il connait de
mieux en mieux les moyens et
les piéges, en raffinant ses
permutations de quelques élé-
ments simples et en multi-

pliant les champs de lecture
rar des reférences autant a
*histoire de la peinture qu’a
la sienne propre. .
«L’homme est condamne a
se dire soi-méme avec la lan-
gue des autresy, disait Barthes
qui voyait la la définition
méme de la condition hu-
maine. Or, Richard Mill arri-
vera a dire sa subjectivite —
en tout cas ce qu'il veut en
laisser voir — en poussant
I'orthodoxie picturale jusqu’a
un point au dela duquel plus
rien ne fonctionnerait (ou tout
fonctionnerait comme ail-
leurs, ce qui revient au me-
me). 11 se cantonne dans des
zones limites qui sont souvent
le lieu des significations les
plus importantes, les plus im-
palpables. ]
ar exemple, telle figure
complexe a l'intérieur dune
oeuvre sera juste assez disso-
nante pour suggérer un ta-
bleau dans le tableau et, en
méme temps, s'intégrer a
celuii; d’autre part, I'oeuvre
qui résume le mieux les ta-
bleaux de I'exposition précé-
dente sera de forme triangu-
laire, donc aussi prospective,
et elle aura toutes les caracté-
ristiques picturales qui inter-

diront de la lire comme un.

shaped canvas, comme un
objet; en outre, dans la plu-
part des tableaux, le dessin
constitué par les séparations
de toile vierge entre les plages
de couleur sera juste assez ir-

régulier pour qu’on cesse d'y"

voir une figure unitaire
(comme cela se produisait
pour les croix qui structu-
raient les tableaux de 1976) et
pour qu’on considére ces li-
gnes de la méme fagon que les

lans de toile épargnée, c’est-
a-dire comme des éléments
qui affirment I'objectivité de
la surface. A cela, il faudrait
ajouter les juxtapositions plu-
tot inusitées de plans noirs et

de plans colorés trés sombres
qui s’apparentent aux pre-
miers ou encore de plans épar-
nés et de plans colorés d’un
on qui mime la toile vierge.
Dans ces travaux oi on a ie
sentiment que le travail sur la
couleur est en passe de pren-
dre le dessus sur les préoccu-
pations formelles — encore
une zone ambigué! —, Mill se
joue aussi de I'orthodoxie
d’une certaine peinture améri-
caine. Il méle allégrement les
interventions qui évoquent
I’expressionnisme abstrait et
celles qui seraient plutét du
type post-painterly abs-
traction, considérant tout
cela non pas comme un crédo,
mais comme un moyen effi-
cace, parmi d’autres, pour ani-
mer une surface. Par mo-
ments, sa peinture se fera pa-
rodique quand il cite Pollock

ou Kelly et, surtout, quand il
se cite fui-méme (dans un des
tableaux les plus récents ouon
n’arrive pas a prendre complé-
tement au sérieux cette grosse
tache noire expressionniste).
Il lui arrivera aussi de com-
menter ironiquement lillu-
sionnisme d’une autre pein-
ture en suggerant que le sup-
port d’une oeuvre comprend
deux chassis juxtaposes ou
que telle autre est d'un format
irrégulier, une forme triangu-
laire blanche se confondant
avec le mur de la galerie.
Par ailleurs, la dialectique
des constantes et des variables
de cette écriture est assez ser-
rée pour que Mill puisse se
permettre de complexifier
toujours davantage ses propo-
sitions, soit avec les reféren-
ces culturelles dont nous par-
lions plus haut, soit encore

avec divers accidents avec les-
quels Mill accepte de compter
(notamment les coutures
qu'on trouve.dans certaines
toiles), soit enfin avec la cou-
leur dont le peintre nous pro-
pose la gamme la plus fantai-
siste, et qui construit, décons-
truit et reconstruit sans cesse
le tableau, procurant au spec-
tateur une jouissance qui est
la condition essentielle de
V'apparition des autres signifi-
cations.

En janvier dernier, le raffi-
nement et 1’élégance des K{r}o—
positions de Richard \
étaient si grands qu'ils avaient
pu nous inspirer une certaine
appréhension pour la suite de
cette aventure. Nous voild
complétement rassuré.
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