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Lart de Richard Mill ne crie pas.
Il murmure plutét. d'une sobre
voix. 11 désigne. en fait, les instru-
ments propres a une approche
et les éléments indissociables d'une
méthode. Bien que I'art minimaliste
soit son courant de prédilection. sa
démarche est indéniablement per-
sonnelle. fondée sur ce que l'artiste
qualifie « d'écarts cohérents ».

Dés ses débuts, dans les années
1970. le travail de Richard Mill s'est
inscrit dans le courant du minima-
lisme américain, caractérisé par le
recours aux formes épurées, ainsi
qui une grande austérité shylis-
tique. $i ses imposants tableaux noirs
ont contribué 2 bitir sa notoriété,
les détours qu'il a introduits dans sa
production au fil du temps, sans
jamais perdre de vue ses préoccupa-
tions initiales. ont cristallisé sa répu-
tation d'artiste contemporain. Ainsi,
I'ajout dobjets et de touches de cou-
leurs 2 ses peintures, s'il a fait sour-
ciller plus d'un puriste. caractérise
néanmoins I'ensemble de son ceuvre
au-dela de toute adhésion 2 un confor-
misme institutionnel.

Le spectateur averti s'attend
certes 2 étre dévové par quelque
entorse aux conventions du mini-
malisme en franchissant le seuil de
la Galerie Trois points, or nul n'est
susceptible de deviner I'effet de vide
et de flottement que provoquent les
«peintures spatiales» totalement
épurées de Richard Mill. Sur fond
de mur créme, les ceuvres sans titre,
occupent I'espace, et donnent consis-
tance 2 I'espace par leur dépouille-
ment méme. Une des piéces est es-
sentiellement composée de lampes
et de trépieds. objets anonymes,
dépourvus du moindre trait distinc-
tif. Le trajet perceptuel n'est retenu
par aucun détal de la création et se
définit constamment dans I'étendue
entre les éléments au sein duquel
le spectateur peut se déplacer. Une
autre «toile~. puisque c'est ainsi
que l'artiste se plait 3 qualifier ces
réalisations. réunit des morceaux
de bois disparates. allant du tronc
drarbre arborant quelques branches
2 des patéres \ernies. en un assem-
blage vertical qui ne va pas sans évo-
quer une forét dénaturée. Cette
pitce incorpore le mur de la galerie
qui sert de point d'appui 4 certins
¢léments.

Lespace teelui de la salle dex-
position. celur qui sépare les toiles
du spectateur et celui qui existe
entre les objets rssemblés par la
composition) devient. dans le cas de
chacune des créations. partie inté-
grante de I'awre puisque le regard
glisse inéntiblement sur la neutra-
lité des objets et la simplicité des
assemblages pour s‘awarder sur
I'environnement. Les éléments héié-
roclites entretiennent entre eux des
relations dordre formel selon la
qualité de leur surface ou la superfi-
cie quils occupent. La somme de
ces parties forme des ceuvres dont le
référent n'est pas le réel. des créa-
tions qui devraient prendre un sens
par elles-mémes. Comme le souligne
l'artiste: « 1l n'y a pas d'idées camou-
flées derriére I'ceuvre, mais une
idée et sa matérialisation qui ne font
quun. »

Apres de longues années de pro-
duction alimentées par les notions
de cadre et de gestualité, voild que
Mill délaisse les peintures essen-
tiellement monochromes en faveur
d'objets disparates auxquels il
applique un langage esthélique
mariant les courbes aux lignes, le
vide 2 la géométrie. On retrouve,
dans ses sculptures, une vision qui
rappelle ses toiles. Toujours épurées,
voire méme austéres, ses « peintures
tridimensionnelles » peuvent étre
contemplées i distance, mais le
spectateur gagne 2 littéralement ¥
pénétrer pour en retenir plus qu'une
premiére lecture impressionniste.

Ce nouveau médium lui permet
donc d'approfondir sa démarche
dans une direction, perspective
qu'il cherchait déja 2 explorer dés
ses débuts 2 titre de peintre: le souci
d'assigner |'espace qui sépare | ewre
d'art et le spectateur en tant que par-
tie intégrante de la création. «J'ai
toujours observé qu'il se passe quel-
que chose dans la zone quil v a
entre I'ceuvre et les six ou sept pieds
qui la lient aux spectateurs. Cet
espace tend 2 s'intégrer 3 I'ceusre et
2 devenir un élément 2 part entiére
quil importe de considérer»,
affirme le créateur. Cet intérét lui
a valu la désapprobation de certains
de ses pairs théoriciens du minima-
lisme. Qua cela ne tienne, Richard
Mill n'a, jusqu'a ce jour. pas lussé
les dictats des institutions régir ses
euves.

Drailleurs, peu importe quel
médium l'artiste privilégie. ses créa-
tions ne se livrent pas toujours spon-
tanément au spectateur. Inutile de
chercher le sujet. d"appliquer la mé-
taphore, puisqu'il s"agit d'art abstruit
dans son plus pur état Lillusion-
nisme pictural et le souci d'esthé-
tisme ont été expurgés au profit
d'une vision épurée qui se concri-
tise en une exposition dune facture
des plus minimalistes qui risque de
laisser plus d'un spectateur perpleve.

Méme si le temps. le cadrage et
le mouvement. trois aspects de la
création visuelle qui régissent notre
conception de l'image moderne.
sont des paramétres que Richard
Mill a su, en plus de trente ans de
carriere, exploiter 2 travers son
ceuvre, il serait légitime pour le
spectateur néophyie de se question-
ner. La sculpture 2 laquelle il est
confronté serait-elle vide de propos?
Est-elle auribuable 2 une réflexion
personnelle ou au courant de pein-
ture minimaliste des années soixante
avant COnNNU SON PAroXysme iveC
Malevitch?

Pleinement apprécier les sculp-
tures de Richard Mill requiert une¢
connaissance de sa démarche. de sa
volonté de mieux comprendre l'es-
pace et sa dynamique en tentant de
le réduire a sa plus simple vision.
Au premier abord, ses sculptures
paraissent hermétiques et leur froi-
deur ne livre rien. Il faut accepter de
circuler entre les piéces, malgré le
malaise passager que cette transgres-
sion de I'espace artistique risque de
provoquer. Cest seulement en vio-
lant le «tabou spatial» qui sépare
habituellement I'cewvre du specta-
teur, auquel les régles strictes des
musées et des galeries ont condi-
tionné leurs visiteurs, que cette
exposition prend véritablement son
sens. Répondre 2 cette invitation
qu'adresse Richard Mill vaut ample-
ment le pincement de culpabilité qui

s'empare de quiconque s'approch
dune pidce jusqud la touch:
puisqu'il résulte une délicieuse jub
lation. Elle accompagne le momc:
ot le pied se pose dans la toile

donne 2 I'observateur le plaisir «
contempler I'ceuvre 2 la fois du
son intégrité et dans son intériorit:
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